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JORDAN LARRY

Lanimateur de gravures

@ Larry Jordan. Rétrospective {5 films,
Centre Pompidou, ianvierl979.
Q In Ecran,n® 79,2vril 1979.

A Ja fin du mois dejanvier 1979, une Breve rétros-
pective (cing films surunc carrieredeplus detrente
ceuvres) des travauX de Larry Jordan, un des
maitres du cinéma graphique américain influencé
par Max Ernst ou Gustave Dorgé, a été présentée
au Centre Pompidou. Son travail rappelle, sou-
vent, celui de animateur polonais Jan Lenica.
Larry Jordan est cinéaste depuis 1 54, il
appartient 3 la génération des pionniers de P'un-
derground américain. Ses films ont été tres rares
ment programmés en France (Duo Concertantes,

’

1977, est passe récemment 3 1 Pagode) et on
disposed’un matériel critique cres mince pour €vo-
quer judicieusement une CEUVre aussi riche. Le
cinéaste réalise, €n général, des films J’animation,
decollageetde superposition d’anciennes gravures
auxquelles il redonne vie, tant av niveau de Vas-
semblage esthétique d’éléments hétéroclites, qu'a
celui d’une filiation souterraine avec diverses doc-
trines ésotériques enrichies, bien souvent, par des
données relevant du roman populaire o4 de
science-fiction.

Lappel au mysticisme plutot qu'a des doc-
trines rationalistes 2 e le fait de nombreux
cinéartistes des années 1950 et 1960 qui tentaient,
par ce moyen, d’atteindre a uné «contre-culture”:
Une culture qui prendrait ses distances avec P'uni-
vers étouffantet techniciste de la société capitaliste
avancée de V'époque: La méthode de collage ana-
logique, 3 base devieilles gravures (onvoit poindre
ici Voreille de Max Frnst), 2 ¢galement été prati-
quée d’une fagon sublime par Harry Smith qui se
situait, a Se$ débuts, dans la lignée directe de ’abs-
traction lyrique d’un Oskar Fischinger avant d’en-
treprendre un Jong travail 2 dimension figurative
ot ésotérique (Heaven and Earth Magic, 1959-
1961).

Quatre courts métragesd’ animation et unlong
métrage de fiction avec acteurs (Hildur and the
Magician, 1969) nous ont un pev familiarisés avec
P ceuvre de Larry Jordan. Our Lady of the Sphere
(1969) esty parmi les films que nous avons pu voir,
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son opus le plus fou, le plus féerique : c’est un
voyage (un trip) dans les méandres les plus débri-
dés de 'imaginaire mélant symboles traditionnels
etimages futuristes. Jordan avoue que ces résultats
ne sont pas le fruit de fantasmes incontrélés, ce
sont les produits trés ouvragés de son travail quo-
tidien sur P’association de formes et de couleurs
réalisée au montage. Orb (1973) nous montre, de
maniere éclatante, la nature de la méthode créatrice
du réalisateur : une photographie en noir et blanc
sert a reproduire les anciennes gravures soutenues
et rythmées par un emploi judicieux de filtres co-
lorés, filtres qui lui permettent, ensuite, de recréer
en surimpression des couleurs synthétiques.

Ancestors (1978) demeure sobre et en noir et
blanc: Jordan s’intéresse ici 2 la fluidité des formes
obtenues sur une iconographie représentant des
dieux et des déesses de la mythologie. Les an-
ciennes gravures intéressent l'artiste-artisan dans
la mesure ot elles Jui restituent un monde stylisé
et naif, un monde d’avant la naissance de la pho-
tographie : cette absence de perspective lui permet
de réinventer la notion d’espace par le déplacement
varié des figurines.

The Rime of the Ancient Mariner (1977) est
une adaptation du poéme de Coleridge par le
moyen de la mise en espace des gravures de
Gustave Doré; d’autre part, Orson Welles lit le
texte en continuité sur la bande-son. Ce film de
quarante-deux minutes, obéissant 3 un récit
unique, nous a semblé statique : l'invention for-
melle y est beaucoup moins surprenante que dans
les autres courts métrages de I'auteur. Le passage
au long métrage demeure le talon d’Achille de
nombreux animateurs, expérimentaux ou non ; il
est, en effet, difficile de trouver, sur la longueur, la
méme spontanéité qui fait pétiller les formes.
Hildur and the Magician, enfin, est un conte de
fées avec acteurs: on peut rattacher ce film aux
ceuvres loufoques et débridées de certains
cinéastes du début des années 1960 comme Jerome

Hill, Ron Rice ou Taylor Mead, proches de la Beat
" Generation littéraire.

Un regard 2 la fois quotidien et féerique se
dégage de cette ceuvre attachante que nous verrons
peut-étre, il faut du moins l'espérer, dans son
intégralité, un jour prochain.

-
> Averty, Bokanowski/Cahen, Breer, Conner, Hugo,
Noguez, Sitney, Harry Smith, Underground Usa.
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